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Jlernt vom Schlechten.” -
Friedrich Dirrenmatt: ,Es steht geschrie-
ben“ (1947).
Das Dienstmidchen namens Emmi er-
scheint bei der Frau des Bankdirektors
und teilt mit, daB im Fernsehen Shake-
speares Tragodie ,Richard IIL“ gegeben
werde. Ob die gnidige Frau erlaube, fragt
Emmi, da zuzusehen.

,Du darfst es dir ansehen®, antwortet
die Hausfrau. ,Ein klassisches Silick. Es
wird demnach viele Tote, geben.“

Die Direktorsfrau, offenbar halbwegs,
aber doch wieder nicht allzu griindlich be-
lesen, hat ganz richtig geschlossen: Richard,
Shakespeares Titelheld, schafft seine Geg-
ner, Hindernisse auf dem Weg zum Ko~
nigsthron, reihenweise aus der Welt.
Dennoch ist die verallgemeinernde Bemer-
kung der Hausfrau, derzufolge zu einem
klassischen Stuck eine gute Strecke von
Erlegten gehort, zumindest angreifbar: Es
gibt durchaus Beispiele klassischer Dra=
matik, bei denen sich die Autoren in die-
ser Sache einiger Zuriuckhaltung befleiBig-
ten oder sogar sdmtliche Personen der
Handlung bis zum SchluB3-Vorhang am
Bihnenleben lie3en.

Die Bemerkung der Bankiersgattin gilt
denn auch eigentlich weniger der klassi-
schen Theaterliteratur als vielmehr dem
Stuck, in dem sie selber eine durchaus
bedeutsame Figur abgibt. Mit ihrem Hin-
weis auf. die Vielzahl der Toten in klas-
sischen Stiicken hat die Bankiersfrau die-
ses Stuck, ,,Frank V.“, gemidf3 der heim-
lichen Absicht des Autors Friedrich.Diir-
renmatt, in die respektable Nachbarschaft
der Klassik geriickt. Denn an einem ist in
dem neuesten Biithnenwerk des 38jdhrigen
Schweizer Schriftstellers — uraufgefihrt
im.Zuricher Schauspielhaus und angenom-
men zunichst von den Miinchner Kam-
merspielen des Diirrenmatt-Experten Hans
Schweikart und vom Schauspielhaus.Diis-
seldorf — bestimmt kein Mangel: an Leu-
ten, die ins Jenseits befordert werden.

Im Gegenteil: Die Zuschauer sehen mit
an, wie in der Privatbank, einem alten
Familienunternehmen, dessen gegenwdir-
tiger Chef Frank V. ist, mehr gemordet
als gearbeitet wird, oder genauer: daf3 die
eigentliche Arbeit dieses Geldinstituts das
Morden ist. ,Es bilden vor allem zwei
Dinge den Stolz unseres Hauses®, erldu-
tert die Direktorsfrau Oitilie einem Neu-
angestellten, der, — sinnig genug — auf
den Namen ,Neukomm“ hort, ,noch nie
wurde ein ehrliches Geschéft abgewickelt
und noch nie Geld zuriickbezahlt.“

Ein derart konsequentes Geschéfts-
prinzip aber fordert von Zeit zu Zeit Opfer,
unter den Kunden wie unter den Ange-~
stellten, die nicht alle der Hiarte des Be-
rufs auf die Dauer gewachsen bleiben.
~Was ich im Leben nie bedacht®, singt’
der Kassierer Schmalz — auch er muf
dann bald liquidiert werden —, ,betriigen
hundemiide macht.”

Und Direktorsfrau Ottilie intoniert mit
dem Personalchef Egli ‘ein melancholisches
Duett -— der Untertitel des jlingsten
Diirrenmatt-Werkes heifit ,,Oper einer
Privatbank®, die Musik schrieb der ,,Oh-
mein-Papa“-Komponist Paul Burkhard —,
in dem sie klagend erldutern, warum’ sie
einen so schweren Dienst in ihrem Bank—
institut ausiiben miissen: -

' Egli: Was wir schieben und erraffen.

Ottilie: Was erpressen wir und schaffen.
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Dramatiker Dirrenmatt: Gibt es noch mogliche Geschichten?

Egli: Morden, prellen und betrugen.
Ottilie: Wuchern, stehlen, hehlen, lugen.
Beide: Tun wir nur, weil wir es mussen:
Mochten Gutes tun. Doch ebent
Wollen wir im Wohlstand leben,
& mussen wir Geschafte machen.
Und In dieser rohen Welt
hat der Arme nur zu lachen
fur sein Geld.

Die — armen oder nicht armen — Zu-
schauer, die etwas zu lachen haben woll-
ten, mufiten die Wahrheit dieses Satzes
noch auf eine andere Weise erfahren: Fir
die Auffihrungen der Dirrenmatt-Burk-
hard-Oper gelten im Ziiricher Schauspiel-
bhaus, der =zuséatzlichen Kosten fiir das
Orchester wegen, andere Preise.

»Doch la3t nun den romantischen Quark®,
heiflt es im Prolog, ,seid stark. Hort zu
erhohten Eintrittspreisen teils als Trago-
die, teils als Schwank die Oper einer Pri-
vatbank.“

Schauspieler Gustav ‘Knuth, der vor
noch geschlossenem Vorhang, aber bereits
im korrekien SiraBenanzug des Personal-
chefs Egli diesen Prolog sprach, erlduterte
auch, warum als Ort der Handlung das
Bankmlheu ausgesucht worden war:

Der Grund?

Kommt man euch mit Beitlern, heult jeder Hund.
Nur vor euresgleichen seid ihr objektiv,
‘Mitleid verzerst und Tranendunst.

‘Armut macht stchie

Nur von einer Million aufwirls
gibt es.klassische Kunst.

Wer wollte, konnte™ den "Hinweis als
eine Anspielung auf den schmucken, nur

wenige hundert Meter vom Theater ent-
fernten Neubau an dem Ziiricher Kunst-
haus auffassen, den der Schweizer Rii-
stungsindustrielle Emil Biihrle zur Unter-
bringung seiner Privatsammlung gestiftet
hatte — wider alles Erwarten hat die
Stadt nach seinem Tode 1956 die Samm-
lung, deren Kurswert weit {iber hundert
Millionen betrégt, doch nicht geerbt.

Passagen jedenfalls, die als Anspielung
auf die Ziricher Lokalhistorie verstanden
werden Kkonnen, gibt es in Diirrenmatts
Privatbank-Oper noch mehrere, so zum
Beispiel im Song einer Bankangestellten,
der die delikate Aufgabe zufallt, den
Bankkunden etwa doch abgehobenes Geld
fiir eine spezielle Gegenleistung wieder
abzunehmen Friulein Frieda Furst, die
das vermag, berichtet — als Weltreisende
getarnt — einem XKunden, wie sie spit
abends nach der - Ankunft am Bahnhof
von dér Ziricher Sittenpolizei festgenom-
men und peinlich untersucht worden sei:
,Es war eine Schweinerei.“ Etwas sehr
Anhnliches war aber zur heimlichen Scha-
denfreude der Stadt kurz zuvor in Zurich
der Pamphletistin Iris von Roten (,,Frauen
im Laufgitter®) zugestoBen, einer Schwei-
zer Rechtsanwiltin und im Eidgenossi-

schen wohl verbissensten Kimpferin fur<

die Gleichberechtigung der Frau.-
Ob. solche versteckten Anspielungen 4n
spiteren -Auffihrungen noch enthalten
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scin werden, ist allerdings fraglich. Nicht
deswegen, weil sie etwa nur von einem
lokalen Publikum verstanden werden
kénnen — Diirrenmatt ist geschickt genug,
seine Scherze so zu konstruieren, dafl sie
auch ohne die zusitzliche Ortspointe leben
—, sondern weil Diirrenmatt an seinen
Stiicken immer und immer wieder herum-
andert.

Die Premierengaste in Ziirich sahen
etwas anderes als die Zuschauer etwa der
zweiten Auffiihrung, und das Miinchner
und Diisseldorfer Publikum wird, wenn
dort ,Frank V.“ inszeniert ist, eine wieder-
um etwas abweichende Fassung beob-
achten. Uber den Theaterstiicken, die
Diirrenmatt zum Druck gab — sie sind,
wie seine Prosastiicke und Horspiele, fast
alle im Ziiricher ,Verlag Der Arche“ er-
schienen* —, steht zumeist der Vermerk
»Zweite Fassung®.

Der Berner Pastorensohn Diirrenmatt
— von seinen Freunden zuweilen ,Diirri“,
von seiner Frau ,Fritz“ genannt — geht,
wenn er schreibt, von einem Einfall, von
einer beilaufigen Impression aus, die er
nach allen Seiten hin weiterdenkt und
weitertreibt, zu einer Handlung verdich-
tet, deren Beteiligte sich wiederum ihren
Charakteren gemifi benehmen — und
dieser ProzeB des Weiterdenkens und
Ausspinnens ist noch lange nicht zu Ende,

* Friedrich DUrrenmatt: ,Die Stadt“, 184 Seiten,
9,50 Mark; ,Der Besuch der alten Dame*, 104 Sei-
ten, 5,80 Mark; ,Herkules und der Stall des
Auglas", 68 Seiten, 4,80 Mark; ,Das Unternehmen
der Wega“, 48 Seiten, 2,80 Mark; ,Grieche sucht
Griechin“, 200 Seiten, 9,80 Mark; ,Romulus der
GroBe“, 88 Seiten, 5,80 Mark; ,Abendstunde im
SpiatherbstY, 44 Seiten, 3,80 Mark; ,Die Panne“,
120 Seiten, 6,80 Mark; ,Nidchtliches Gesprach®,
48 Seiten, 2,80 Mark; ,Der ProzeB8 um des Esels
Schatten®, 52 Seiten, 2,80 Mark; , Ein Engel kommt
nach Babylon“, 90 Seiten, 5,80 Mark; ,Komd-
dien I1.“, 360 Seiten, 15,80 Mark.

wenn die Schauspieler mit den Proben be-
reits begonnen haben, er ist auch dann
noch nicht abgeschlossen, wenn sich der
Theaterraum zur Premiere mit Publikum
fullt, und immer noch nicht, wenn die
Premierengiste, nachdem sie ihren Beifall
absolviert haben, aus dem Theater wieder
hinausgehen.

Die Vorstellung, dal ein Dramatiker bei
seinem Publikum irgend etwas — zum Bei-
spiel, nach Schiller, etwas Moralisches —
bewirken will, scheint dem Autor Diirren-
matt zumindest in dieser Phase des Schrei-
bens vollig entriickt. Er empfindet denn
auch die Premierengiste, die in die leeren
Stuhlreihen des Theaters einriicken, so, als
wiren sie — wie er sagt — plotzlich in sein
Schlafzimmer eingedrungen.

Diirrenmatt will experimentieren, aber
nicht so sehr mit dem Publikum, sondern
mit den Schauspielern, mit den von ihm
ersonnenen Figuren auf den Biihnenbret-
tern. ,,Die Biihne“, sagt er, ,stellt fir mich
nicht ein Feld der Theorien, Weltanschau-
ungen und Aussagen, sondern ein Instru-
ment dar, dessen Moglichkeiten ich zu
kennen versuche, indem ich damit spiele.”

Fir seine Spiele hat Diirrenmatt aller-
dings inzwischen ein internationales Publi-
kum: Er ist mit seinem Schauspiel ,,Romu-
lus der Grofie“ (Premiere 1949) in der
Schweiz, mit der ,Ehe des Herrn Missis-
sippi“ (Premiere 1952) in Deutschland und
mit dem ,Besuch der alten Dame“ (Pre-
miere 1956) in der Welt beriihmt geworden,
vom New Yorker Broadway bis tief hinter
den Eisernen Vorhang.

An Literaturpreisen hatte der gegen-
wirtig mit Frau Lotti und drei Kindern
(Peter geboren 1947, Barbara 1949, Ruth
1951) in Neuchatel am Neuenburger See
wohnende Dichter ohnehin nie Mangel; in
diesem Friihjahr erkannte ihm die Stadt

Marinheim auch noch den Schiller-Preis
zu, in den Vereinigten Staaten empfing er
vor einigen Wochen den exklusiven Preis
der New Yorker Theaterkritik.

Dafl Dirrenmatt als deutschsprachiger
Autor auf deutschen Biihnen Erfolg hat,
wiirde allein noch wenig besagen: Wo alles
schlift, ist sogar eine Maus zu hoéren, die
im Mauerwerk raschelt. Die New Yorker
Auszeichnung aber bedeutet, da Diirren-
matt zukiinftig zu den Autoren gehdren
diirfte, deren Werk mit globaler Resonanz
rechnen kann — wie unter der deutsch-
sprachigen Literatur-Produktion der Ge-
genwart sonst vielleicht nur die Arbeit des
48jahrigen Max Frisch (,Stiller*), auch er
Schweizer Nationalitdt. Dem Weltruhm
gegeniiber bleibt Durrenmatt allerdings
skeptisch: ,,Wilhelm Tell ist immer noch
der einzige Schweizer, den wirklich die
ganze Welt kennt.“

Tatsachlich sind auch die dramaturgische
Methode wie die Prosatechnik Diirrenmatts
keineswegs von einer Art, die ohne wei-
teres einen so breiten Erfolg bei Publikum
und Kritik verheif3t. Diirrenmatts Technik
ist viel komplizierter — oder viel weniger
systematisch — als etwa Konstruktions-
methoden anderer zeitgenotssischer und er-
folgreicher Dramatiker wie Brecht oder
Sartre. Diirrenmatts Schauspiele scheinen
nach keinem einheitlichen dramaturgi-
schen Prinzip konstruiert zu sein, aus ihnen
ist so leicht keine Absicht, keine Lehre,
keine Moral von der Geschichte abzulesen.

»Natiirlich kommen in meinen Stiicken
auch Personen vor, die einen Glauben oder
eine Weltanschauung haben*, erlauterte
Dirrenmatt in einem Vortrag* ,lauter
Dummkopfe darzustellen, finde ich nicht
interessant, doch ist das Stiick nicht um

¢ ¥riedrich Diirrenmatt: ,Theaterprobleme”;
Verlag Der Arche, Zirich; 64 Seiten; 3,80 Mark.
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ihrer Aussage willen da, sondern die Aus-
sagen sind da, weil es. sich in meinen
Stiicken um Menschen handelt und (weil)
das Denken, das Glauben, das Philosophie-
ren auch ein wenig zur menschlichen Natur
gehoren.“ Im Gesprédch behauptet Diirren-
matt, Probleme seien die ,nachtriglichen
Folgen* eines Theaterstiicks, ,,aber es fingt
nicht mit den Problemen an®.’

Der Schweizer Literaturhistoriker Dr.
Beda Allemann, der fiur den Sammelband
,Das deutsche Drama vom Barock bis zur
Gegenwart“* die Bearbeitung des schwie-
rigen Kapitels ,Diirrenmatt” iibernommen

hatte, sieht in diesem Protest Diirrenmatts’

gegen die Regeln der Dramaturgie und ge-

. gen die Interpretation der Biihne als einer

moralischen Anstalt eine Art bewullter
Einnebelungstaktik, eine Kette von Haken-
schligen auf der Flucht vor den Kritikern,
eine, ,Abwehrmafinahme gegen die Literar-
historie“, liber deren Wert und liber deren
Methodik sich Diirrenmatt freilich auch oft

.kritisch, ja abschitzig geduBerthat. Diirren-

matt iiber Theaterkritiker: ,Niemand kopft
leichter als jene, die keine Kopfe haben.”
Und: , Mit allem Nachdruck mochte ich be-
merken, daBl die Kunst, Theaterstiicke zu
schreiben, nicht unbedingt mit der Planung
eines bestimmten Kindes anfingt, oder wie
sich der Eunuch die Liebe denkt, sondern
mit der Liebe, die der Eunuch nicht kann.”

Diurrenmatt, durch Niederlagen gehértet

'— bei der Premiere seines ersten Stiickes,

»Es steht geschrieben®, 1947, wurde ge-
pfiffen, die Aufflihrung endete tumultuds —,
fihrt energisch fort: ,So wird denn auch

. das Verhiltnis, das der Dramatiker ‘mit

seiner Kunst hat, als eine Ehe betrachtet,
in der alles legitim vor sich geht, versehen

* ,Das deutsche Drama vom Barock bis zur
Gegenwart“, herausgegeben von Benno von

"Wiese; August Bagel Verlag, Diisseldorf; 2 Bande;
964 Seiten; 48 Mark.

mit den Sakramenten der Asthetik. Daher
kommt es wohl auch, daB3 hier wie nirgends
sonst so oft die Kritik von einem Hand-
werk spricht, das je nach dem Fall be-
herrscht oder nicht beherrscht werde; doch
untersucht man genauer, was sie unter
dem Handwerk eigentlich denn nun ver-
steht, so stellt es sich heraus, dafl es nichts
anderes ist als die Summe ihrer Vorurteile.
Es gibt kein dramatisches Handwerk, es
gibt nur'die Bewiltigung des Stoffs durch
die Sprache und durch die Bihne.. .“

Diirrenmatt hilt es fiir das beste, wenn
sich zeitgenossische Autoren durch eine Art
Trick, durch eine rasche Wendung der Zu-
stidndigkeit von Kritik und Literaturwissen-
schaft entziehen: ,Die Literatur®, behauptet
er, ,muf} so leicht werden, daB3 sie auf der
Waage der heutigen Literaturkritik nicht
mehr wiegt: Nur so wird sie wieder ge-
wichtig.“ .

Dabei verhehlt Dirrenmatt keineswegs,
daB es fir die Konsequenzen, die er aus
dieser Forderung nach Leichtgewichtigkeit
zog — er schrieb Kriminalromane, Hor-
spiele und. ein Filmdrehbuch —, auch noch
andere Griinde gab: ,Die Kriminalromane
waren einfach Auftrége. Es ging mir da wie
einem Schneider; eine Zeitlang habe ich
halt Kriminalkleider geschneidert.“ Und:
,2Der Grund, weshalb man denn eigentlich

Horspiele schreibt, ist schon interessanter.

Auch finanziell. Er liegt darin, daB Hoér-
spiele bendtigt und bestellt werden.”

Bei den Theaterstiicken ,,unseres helveti-
schen Aristophanes”, wie der Theater~
Experte Siegfried Melchinger den Schweizer
Diirrenmatt nach dem antiken Komodien-
autor und ,Lysistrata“-Verfasser nannte,
ist der Hang zum Leichtgewichtigen zumin-
dest dufBlerlich daran zu erkennen, dall sie
auf den ersten Blick oft wie eine Farce, wie
ein Grusel-Ulk wirken und gegen alle Re-
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geln der herkémmlichen Dramaturgie so
etwas Ahnliches wie Kabarett-Szenen ent-
halten. .

Diese programmatische Flucht ins schein-
bar Leichtgewichtige und die Absage an alle
Dramaturgien von Aristoteles liber Les-
sing bis Brecht — Diirrenmatt proklamierte
kurzerhand eine , Dramaturgie von Fall zu
Fall“ — wurden offensichtlich durch ein Er-
lebnis mitbestimmt, das Diirrenmatt hatte,
noch bevor er sein erstes Theaterstick
schrieb..

Wegen der militdrischen Erfolge der
grof3deutschen Wehrmacht war der heran-
wachsende * Dirrenmatt, geboren 1921 in
Konolfingen, der in Bern und Zirich Phi-

losophie und deutsche Literatur studierte,

in einer dhnlichen Lage wie seine Alters-
genossen in Deutschland: Von dem, was
jenseits der deutschen Front an Kunst pro-
duziert wurde, blieb auch die neutrale
Schweiz so gut wie abgeschlossen.Die Post-
verbindungen quer durch das von Deut-
schen eroberte Gebiet zu den Gegner-
staaten Deutsthlands waren -diinn.

Diirrenmatts Selbstportridt im Jahre 1945:
»Ein Vierundzwanzigjédhriger, fett, damit

das Schreckliche hinter den Kulissen, wel-"

ches er sah (das war seine ‘Fahigkeit, viel-
leicht seine einzige), nicht allzu nahe an
ihn herankomme, der es liebte, die Locher
in seinem Fleisch, da doch gerade durch
sie das Ungeheuerliche hereinstrémen
konnte, zu verstopfen, derart, da3 er Zigar-
ren rauchte (Ormond Brasil 10) und liber
seiner Brille eine zweite trug, eine Sonnen-
brille, und in den Ohren Wattebiischel. . .*

Nun war es bereits ein Jahr zuvor, 1944,
mit Unterstiittzung amerikanischer und
Schweizer Diplomaten gelungen, von Stock-
holm ausim Diplomatengepick etwas Poesie
ins Ziiricher Schauspielhaus zu schmug-
geln, einen Mikrofilm, der den vollstandi-
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. um gewichtig zu sein”: Eliscbeth Flickenschildt (mit Richard Minch), Kéthe Dorsch (mit Friedrich Maurer)
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JETZT 12 x WOCHENTLICH
ZUM ORIENT

Taglich ab Homburg 7.45 Uhr
tdglich ab Bremen 7.30 Uhr
tiglich ab Didsseldorf  9.20 Uhr
téglich ab Kdin/Bonn  9.25 Uhr
taglich ab Hannover 8.30 Uhr
taglich ab Berlin 7.20 Uhr
tiiglich ab Frankfurt  11.00 Uhr
téglich ab Niirnberg 8.40 Uhr
téglich ab Stuttgart 8.50 Uhr

tdglich ab Miinchen

mit der Propjet Viscount 814 und
der eleganten Super G Constellation,

Erste Klasse und Touristenklasse nach
Kairo « Istanbul - Beirut «+ Damaskus
Bagdad - Teheran

Beratung und Buchung durch Ihr
{ATA-Reisebiro ’

LUFTHANSA

Fihrend im Service an Bord

gen Text von Thornton Wilders Schauspiel
»Wir sind noch einmal davongekommen*
(,The skin of our teeth“) enthielt.

Dieses Theaterstiick, dessen im Titel aus-
gesprochener Optimismus bei der deutsch-
sprachigen Erstauffiihrung am 16. Mirz
1944 in Zirich fir Schweizer Biirger bereits
etwas Definitives hatte, wirkte auf den da-
mals 23jdhrigen Diirrenmatt offenbar dhn-
lich sensationell wie Jahre spater auf die-
jenigen Deutschen, die ebenfalls noch ein-
mal davongekommen waren, Der Ameri-
kaner Wilder benutzt ndmlich in seinen
Theaterstiicken tiiberraschende und sogar
schockierende Effekte, die sein Publikum
unfehlbar daran hindern, einen Theater-
besuch mit einem Museumsbesuch zu ver-
wechseln — wozu sie sonst durch die zahl-
reichen Klassiker auf dem Spielplan nur
zu leicht verfiihrt werden mdgen.

Wilder verbannt etwa in einigen seiner
Schauspiele den Vorhang, der die Biihne
vom Zuschauerraum trennt, oder er ver-
meidet alle Dekorationen, auf Pappe ge-
malte Zimmerwinde und Landschaften;
seine Schauspieler kostiimieren sich auf der
Biihne, oder sie fangen mitten im Spiel an
zu diskutieren, was ihre Rolle eigentlich
bedeuten solle: Es ist scheinbar kein Ver-
la mehr auf sie.

Wilder nimmt dem Publikum die behag-
liche GewiBheit,da3 es wihrend des Abends
im Theater fiinf Akte lang auf der Biihne
ordentlich zugehen und alles wie am
Schniirchen klappen werde. Es erweist sich,
daf3 er mit diesen Gags die theatralische
Wirkung seiner Stiicke nicht einschriankt,
sondern im Gegenteil noch verstdrkt, in-
dem er seinem Publikum in den spannend-
sten Augenblicken immer wieder {iber-
raschend vor Augen fihrt, dafl es im
Theater sitzt.

Die Entscheidung dariiber, ob ihm der-
gleichen plétzliche Desillusionierungen be-
hagen oder nicht, bleibt jedem Zuschauer
iiberlassen. Sicher aber ist Wilders Methode
zumindest eine von vielen moglichen, aut
zeitgemidBe Weise Theater zu spielen —
jedenfalls seit der Film die angestrengten
Versuche der Theaterleute hoffnungslos
in den Schatten gestellt hat, durch techni-
sche Raffinessen, durch Drehbiihnen, pri-
zise Dekorationen und Maskenbildnerei die
Illusion einer realen Welt zu vermitteln.

Es sei notig, sagt Durrenmatt, daran zu
denken, da3 der Film ,gerade das kann,
was sich das Hoftheater mit seinen Maschi-
nerien, Drehbithnen und anderen Effekten
ertridumte: die Wirklichkeit vortduschen.
Der Film ist nichts anderes als die demo-
kratische Form des Hoftheaters“.

So steht fiir den Biihnenautor die Frage,
welche Moglichkeiten demgegeniiber in der
Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts fiir das
Theater geblieben sind, das nicht nur Klas-
siker repetieren und also sein Publikum,
mit Handlungsablidufen konfrontieren will,.
deren Ausgang als bekannt vorausgesetzt
werden darf. Durch die Antwort, die
Thornton Wilder™ mit seinem Schauspiel
zumindest in formaler Hinsicht gab, machte
er den jungen Dirrenmatt — der inzwi-
schen den Versuch aufgesteckt hatte, Maler
zu werden — auf dieses Problem aufmerk-.
sam, und Diirrenmatt erweiterte es fur sich
auf die gesamte, also nicht nur dramati-
sche Literatur.

.Die Schwierigkeit. des Schriftstellers
heutzutage* sieht Diirrenmatt nicht darin,
daB es den Schutzverbinden, Akademien
und Urheberschutzbiinden noch immer:
nicht gelungen ist, fiir Autoren so etwas wie
eine Beamtenpension und Ruhestandsgeld
zu erwirken, sondern darin, daB3 der Autor
»seine Moglichkeiten zu kapieren hat“. Die
Grundfrage, die Diirrenmatt stellt, lautet:
Was ist als Kunst heute — oder heute
noch — mdoglich, und zwar nicht nur in
Anbetracht der Konkurrenz, die der Film
dem Theater, die Photographie der Male-
rei, die Zeitungen und comic-strips der
Prosa machen, sondern auch in Anbetracht
der Diktatoren, des Terrors, der Lobby-
isten, der Wasserstoffbombe, der Kollek-
tive, der kirchlichen Rundfunkrite und der
Verkehrsunfille.

Die Antworten, die Durrenmatt auf diese
Frage findet, sind fiir Schriftsteller nicht
eben ermutigend, aber — ,eine chancen-
lose Zeit wird es nicht so leicht geben® —
auch nicht deprimierend. Im Speziellen ist
Diirrenmatts Vorstellung, was als Kunst
moglich ist, am deutlichsten abzulesen aus
zwei Prosastlicken, aus dem Roman ,Das
Versprechen® (Untertitel: ,Requiem auf
den Kriminalroman“) und aus der Er-
zihlung ,Die Panne“ (Untertitel: ,Eine
noch mogliche Geschichte®).

Bereits die Kriminalromane, die Diirren-
matt zuvor geschrieben hatte, unterschie-
den sich sehr auffillig von herkommlichen
Produkten dieser Gattung, zum Beispiel
durch ihre literarisch untadelige Form, aber
auch dadurch, da3 es in ihnen etwa um die
Aufklarung medizinischer Verbrechen in
deutschen Konzentrationslagern ging, oder
dadurch, daB3 der in ihnen amtierende Kri-
minalkommissiar Bérlach wenig heldenhaft
wirkt und ein unheilbar krebskranker
Mann ist, der sich oft in grausamen
Schmerzanfillen windet und genau weif3,
dafl ihm nur noch eine ganz kurze Lebens-~
zeit bleibt.




Dramatiker Wedekind, Ehefrau Tilly*
Bekenntnisse eines Plagiators

Nun hatte Diirrenmatt das Drehbuéh fiir
einen Kriminalfilm geschrieben, ,Es ge-
schah am hellichten Tag“, der Eltern zur
Aufmerksamkeit mahnen sollte und der —
mit Heinz Riihmann in der Hauptrolle des
Kriminalkommissars Dr. Matthdi — eini-
germalen erfolgreich auch durch die deut-
schen Lichtspielhduser zog. Es geht dabei
um einen Sexualmoérder, dessen Opfer
Kinder sind. Dem Kriminalisten Dr. Mat-
thai gelingt es durch scharfsinniges Kom-
binieren, eine Falle zu stellen, in die der
Morder unfehlbar gehen miite und im
Film auch tatsichlich geht.

Dieser glatte und fiir einen Kriminal-
film offenbar unentbehrliche Ausgang der
Affiare liel aber Diirrenmatt keine Ruhe.
Wihrend der Film bereits lief, machte er
sich abermals tiber den Stoff, und diesmal

war das Resultat, das Buch ,Das Ver-

* In Wedekinds Schauspiel ,Erdgeist“.

'

sprechen®, zugleich ein ,,Requiem auf den
Kriminalroman“. In diesem Roman wird
genau der gleiche Fall noch einmal erzihlt,
von einem ehemaligen hohen Schweizer

Polizeibeamten, der ihn einem Autor von

Kriminalromanen berichtet — mit allem
Ressentiment, das ein Polizeifachmann
gegen Kriminalschriftsteller haben mag:
»,Die Wahrheit wird seit jeher von euch
Schriftstellern den dramaturgischen Regeln
zum Fra@le hingeworfen.”

Nachdem der ehemalige Polizeichef sei-
nem Zuhdrer erldutert hat, wie prizise
die Falle flir den Sexualverbrecher von
Dr. Matthidi berechnet war, fdhrt er fort:
,Man brauche nur, werden Sie sich listi-
gerweise sagen, Matthdi recht bekommen
und den Morder fangen zu lassen, und
schon ergebe sich der schonste Roman
oder Filmstof{“ — wie es sich fiir Dilirren-
matts Film ,Es geschah am hellichten
Tag® denn auch tatsdchlich ergeben hatte.

In Diirrenmatts ,,Requiem auf den Kri-
minalroman®“ aber endet die Geschichte
ganz anders: Durch einen toérichten, be-
langlosen, unscheinbaren Zufall wird der
Morder daran gehindert, in die perfekt
ersonnene Falle zu gehen, obendrein stirbt
er bald darauf. Dr. Matthéi aber, von der
Genauigkeit seiner Kombination iber-
zeugt, wartet noch jahrelang darauf, daB3
seine Rechnung aufgehen werde, schlief3-
lich wird er stumpfsinnig; er verkommt
im Schnapsdunst, zwischen unzéhligen
Zigarettenstummeln.

So also sieht ein Kriminalroman von der
Art aus, die Diirrenmatt in der Mitte des
zwanzigsten Jahrhunderts noch fir moég-
lich, fiir vertretbar hialt: daB nimlich ein
Requiem, eine Totenklage fir diese Art
von Literatur daraus wird. Ahnlich rigo-
ros hat Diirrenmatt — ,,gibt es noch mdg-
liche Geschichten, Geschichien fiir Schrift-
steller?* — sein Problem auf die Erzdh-
lung ubertragen und im Vorwort zur
,Panne“ aufgeschrieben, wie schmal ihm
der Raum fiir solche Erzihler geworden
zu sein scheint, die sich nicht damit be-
gniigen mochten, ihre ,,Weise, bei Frauen
zu liegen“, zu beichten, ,wie wenn Wahr-
haftigkeit dies alles ins Allgemeine trans-
ponieren wiirde und nicht viel mehr ins
medizinische, psychologische bestenfalls®.

,BloBe Unterhaltung“, meditiert Diirren-
matt, ,bietet das Leben, am Abend das
Kino, Poesie die Tageszeitung unter dem
Strich, fiir mehr, doch sozialerweise schon
von einem Franken an, wird Seele gefor-
dert, Gestindnisse, Wahrhaftigkeit eben,
hohere Werte sollen geliefert werden,
Moralien, brauchbare Sentenzen, irgend
etwas soll Uberwunden oder bejaht wer-

. es gebe nichts mehr zu erzdhlen”: lllustrationen zum ,Herkules”

DER SPIEGEL, Mittwoch, 8. Jull 1959
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